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Ersatzmann aus Belgrad iiberrascht

«Voll transzendenter Vir-
tuositat”: Der Belgrader
Pianist Aleksandar Mad-
zar beeindruckte im Rah-
men der Abo-Reihe
.Klassik pur! Im Isartal”
am Samstag in der gut
besuchten Loisachhalle.

VON CLAUDIA KOESTLER

Wolfratshausen — Auch in
groRen Katastrophen findet
sich manchmal ein kleines
Gliick: Zwar hatte Alexander
Melnikov kurzfristig sein ge-
plantes Konzert in Wolfrats-
hausen abgesagt, um in Japan
als Pianist einzuspringen.
Doch sein ,,Ersatz“, Aleksan-
dar Madzar, erwies sich fiir
die Loisachstadt als iiberra-
schendes musikalisches FEr-
eignis: Denn der Belgrader

Uberzeugte mit techni-
scher Brillanz: der Bel-
grader Pianist Aleksan-
dar Madzar. FOTO: SH

Pianist iiberzeugte nicht nur
durch technische Brillanz
und enorme Transparenz,
sondern schopfte aus einem
intellektuellen Kraftpotenzi-
al, mit dem er auch dichteste
Harmoniestrukturen durch-

kdmmte und offenlegte, dabei
aber auch viel Wert auf eine
eigene, oft auch eigenwillige
Handschrift legte. Allerdings,
das Programm forderte — und
zwar Pianist wie Publikum
gleichermalRen.

Zum Auftakt présentierte
er Johann Sebastian Bachs
Partita Nr. 5 G-Dur (BWV
829) und machte hier die sie-
ben Sitze zu kleinen, perlen-
den Kabinettstiicken, deren
tidnzerisches Potenzial er mit
intellektueller Noblesse zur
Geltung  brachte.  Klare
Durchsichtigkeit und die ra-
tionale Durchdringung der
Strukturen auch in Bachs
Partita Nr. 6 in e-Moll BWV
830, bei der sich Madzar
deutlich gegen all die Belie-
bigkeiten stemmite, die sich so
gerne bei bekannten Stiicken
einwetzen: Fast holzschnitt-
artig waren Madzars kon-

trastreiche Konturen hier,
rhythmisch prégnant, abge-
rundet mit sparsam eingesetz-
tem Pedal. AuRerst klar war
die Toccata, ausdrucksstark
schmeichelte die Allemanda
dem Ohr, erzdhlerische Qua-
lititen forderte er aus der
Corrente hervor. Kraftvoll ge-
riet die Air, tragisch und leid-
voll die Sarabande, leicht und
flink hingegen das Tempo di
Gavotta und substanzreich
schloss er mit der Gigue.
Nach einer wohlverdienten
Durchschnaufpause  folgte
Mozarts spétes Andante (KV
616): Der Pianist betonte hier
die Korrespondenzen zwi-
schen Hohe und Tiefe und ge-
staltete das Werk mal mit aus-
schweifenden Pinselstrichen,
mal hingetupften Farbpunk-
ten anmutig, intensiv, mit
Prézision und perlenden Fi-
gurationen. Zudem brachte

Madzar eine auRergewo6hnli-
che Portion an Gelassenheit
mit. Da lieR er sich auch nicht
aus dem Fluss bringen, als
zwischendurch von auRen
donnernd an die Scheiben
der Halle geklopft wurde: Die
Storung wischte er mit einem
Léicheln und einem lockeren
Spruch einfach weg.

Nach Maurice Ravels So-
natine hatte sich Madzar fiir
seinen Programmhéhepunkt
das vermutlich schwerste Kla-
vierstiicke iiberhaupt ausge-
sucht: Ravels , Gaspard de la
Nuit“. In dem dreiteiligen
Klavierwerk hatte der Kom-
ponist versucht, den Aus-
drucksgehalt der Prosage-
dichte von Aloysius Bertrand
in Kldnge zu fassen. Zudem
wollte er ein Werk schaffen,
das noch virtuoser als die Bo-
rodins sein sollten — und des-
sen ,Islamey“ galt bereits als

unspielbar. Madzar aber be-
wiltigt die fingerbrecheri-
schen Anforderungen Ravels
in atemberaubendem Tempo,
ohne dabei oberflichlich zu
werden. Ob mit den holli-
schen 32stel-Tremoli in ,,On-
dine“, ob mit der makabren
Stimmung in ,,Gibet“ oder
dem beklemmend grollenden
Irrwitz in ,,Scarbo®, die von
Ravel geforderte ,transzen-
dente Virtuositidt“ war unter
Madzar gestochen scharf, mit
einem Ho6chstmaR an instru-
mentaler Brillanz und An-
schlagraffinesse.

Dass es danach keine Bra-
vo-Rufe gab, mag alleine an
der Tatsache gelegen haben,
dass das Publikum nach fast
zweieinhalb Stunden Kon-
zentration einfach erschopft
war. Trotzdem, der lange, ver-
diente Applaus brachte zu-
mindest noch eine Zugabe.



