Kollektiver Lobpreis des Gottes Amor

Gelungen: Die konzertante Auffiihrung der Gluck-Oper ,,Orpheus und Eurydike® in der Wolfratshauser Loisachhalle

Wolfratshausen — Davon kénnen
auch die umsatzstéirksten Megastars
des Pop-Geschéfts heute nur trdu-
men: Wenn der thrakische Konigs-
sohn Orpheus in die Saiten griff,
stand die Welt still, der Lowe lag
friedlich beim Reh, der Fuchs beim
Hasen, sogar Felsen und ganze Wal-
der eilten herbei, um zu lauschen.

Ein wenig von dieser Anziehungs-
kraft hat sich der mythische Sénger
offenbar bis heute bewahrt. Die
Loisachhalle war jedenfalls unge-
wohnlich gut gefiillt bei der Auffiih-
rung von Christoph Willibald Glucks
,Orpheus und Eurydike“ — obwohl
man auf alles Szenische verzichtet
hatte. Doch Glucks wegweisende
,2anti-barocke* Reformoper von 1761
(in deutscher Fassung zuerst 1808)
vertragt durchaus eine konzertante
Auffiihrung: Dank der einfachen
und logisch fortschreitenden Hand-
lung und ihrer homogenen, liicken-
los durchkomponierten, dabei sehr
ausdrucksstarken  musikalischen
Umsetzung vermittelt sich das Dra-
ma auch ohne theatralische Aktion.
Man muB nur tiberzeugend gliedern,
mit sicherem Gespiir fiir den Puls-
schlag des Biihnengeschehens die
Musik atmen lassen, zwischen dra-
matischem Dréngen und lyrischem
Verweilen, zwischen Furcht und
Klage, Hoffnung und Trost.

Und genau dies gelang Matt Boy-
nick, der seine Isartaler Philharmo-
niker kompetent und einfiihlsam
durch die anspruchsvolle Partitur
mit ihren vielen Tempowechseln,
unvermittelten Eins#tzen, rezitati-
visch freien Passagen fiihrte. Wenn
auch beim furiosen Tanz der Héllen-
bewohner oder bei besonders expo-
nierten solistischen Eins&tzen und
heiklen pianissimo-Stellen gefdhrli-
che Momente zu bestehen waren,
wenn auch etwa im Blech und in den
tiefen Streichern gewisse Schwe-
bungen und Reibungen sich ein-
schlichen - das Orchester bot eine

UBERZEUGEND Der ,,Orpheus” David Greiner, Christine Bethofer-Amdt (Amor) und der Dirigent der
Isartaler Philharmoniker, Matt Boynick (von links).

einfiilhlsame und  geschlossene
Grundlage fir die musikalischen
Mono- und Dialoge der drei Haupt-
darsteller, allen voran des Kontra-
tenors David Greiner als Orpheus.
Mit seiner hohen und hellen , Altus“-
Stimme kommt er dem Klangbild
der Urauffiihrung - damals sang
eine Frau den Orpheus — wohl recht
nahe, und wirkt dennoch glaubwiir-
dig als Liebhaber Eurydikes. Zudem
verstand es Greiner, den emotiona-
len Gehalt seiner Rolle plastisch zu
formulieren: die sanfte Klage {iber
den Tod der Geliebten zu Beginn, die
flehentlichen Bitten in der Unter-
welt, der bange Weg zuriick ins Le-
ben, mit Eurydike an der Hand, aber

ohne sie ansehen zu diirfen, die
Verzweiflung nach dem schicksal-
haften Blick und ihrem zweiten
Todesfall — all dies wurde mit ly-
risch-leisen Ténen, aber dennoch
eindringlich formuliert, untadelig in
Intonation und Artikulation.
Ansprechend auch die beiden So-
pranstimmen in der Trias der
Hauptdarsteller: Christine Beihofer-
Arndt als Amor, der sich zweimal
des ungliicklichen Liebenden er-
barmt, sang mit sanftem, warmem
Timbre: der Liebesgott als feinsinni-
ger, mitleidender, nicht allzu vitaler
Patron der Menschlichkeit. Expres-
siver setzte Martina Schénzle die
Rolle der Eurydike in Szene. Ihre
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groBe, vibratoreiche und {flexible
Stimme verband sich zudem in den
Duetten des dritten Aktes sehr har-
monisch mit dem Alt David Grei-
ners. Ebenso homogen und animiert
prisentierte sich schliellich das
ganze Ensemble im Finale, wo der
Chor héllischer Furien vom zweiten
Aufzug (trefflich das junge Vokalen-
semble Mixed Voices unter Roland
Hammerschmied) zur Versamm-
lung der Schifer mutiert, um ju-
belnd in den kollektiven Lobpreis
des Gottes Amor einzustimmen.
GroBe Begeisterung auch im Wolf-
ratshauser Publikum; Ovationen fiir
die Protagonisten.
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