~ Kleine Wolken am Klanglunnnel

Bei der denkwiirdigen Auffiihrung des Brahms- Requlems brilliert der Chor wahrend das Orchester blal} wirkt

Schiftlarn - Eines kann man iiber
dieses Jahr schon jetzt sagen: Fur
die ,Klassiker” unter den Musik-
freunden im Landkreis war das ver-
gangene Wochenende ein Hohe-
punkt. Glinther Weil fiihrte mit sei-
nen Philharmonikern Isartal und
dem Philharmonischen Chor Isar-
tal, zu dem sich Chére aus Icking,
Griinwald und Geretsried vereinigt
hatten, in der Schiftlarner Kloster-
kirche und der T6lzer Franziskaner-
kirche das Deutsche Requiem op. 45
von Johannes Brahms auf.

Zum einen sind es alleine schon
die Dimensionen, die bei einer sol-
chen Auffiihrung beeindrucken. Es
dauerte Minuten, in denen sich die
gedampfte Spannung in der vollbe-
setzten Schaftlarner Kirche mehr
und mehr steigerte, bis die Mitwir-
kenden, angefiihrt von den Ménner-
stimmen, alle einzeln durch eine
schmale Tiir den Altarraum betre-
ten und ihren Platz eingenommen,
bis die Musiker sich und ihre Instru-
mente zurechtgesetzt und zurechtge-
ruckt hatten, bis das Orchester ein-
gestimmt war, bis also Giinther
Weill den Taktstock als Zeichen
zum Beginn des rund 75 minitigen
Werkes hob und die ersten dunklen
Kliangen die Tore zu diesem gewalti-
gen Werk romantischer Kompositi-
onskunst aufstiefen.

Das Herzstiick dieses monumenta-
len Opus ist zweifelsohne der Chor;
mit seiner Leistung steht und fallt
das Gelingen eines derartigen Vor-
habens. Und, um es gleich vorweg
zu sagen: Der philharmonische
Chor Isartal war, aufs Ganze gese-
hen, glanzend disponiert; er hatte
entscheidenden Anteil am Erfolg
der Auffiihrung. Dies wurde gleich
nach der vierzehntaktigen Orche-
stereinleitung mit dem ersten Chor-
einsatz deutlich. Denn das vierstim-
mige ,,Selig sind“ kam in weichem,
zartem und dennoch rundem und
vollem piano, das bereits die Ruhe,
die Erlosung und die schicksalserge-
bene Verklarung des allerletzten
Wortes in diesem Werk, ebenfalls ei-
nem ,,selig®, in sich trug.

Geschlossenheit also nicht nur
auf der Ebene musikalischer Harmo-
nie, sondern auch in der Sprache.
Dieses vorgelegte Niveau hielt der
Chor nahezu durchgehend und ohne
gravierende AusreiBer bei. Sehr be-
weglich und immer auf der Hdhe
des Geschehens, reagierte er dyna-
misch sensibel und lieB auf diesem
Gebiet eine gewaltige Bandbreite
héren, wobei die Tonqualitat selbst
in den extremen Bereichen kaum ge-
triibt war. Giinther Weill und seine
drei ,Zuarbeiter”, die Chorleiter
Cornelia von Kerssenbrock (Queen-

Mary-Chor Grunwald), Phl].lpp
Amelung (Vokalensemble Icking)
und Rainer Marquardt (Musikfreun-
de Isartal Geretsried), haben hier ei-
ne offensichtlich von auBlerster Pra-
zision und feinster Abstimmung ge-
kennzeichnete, getrennte Vorberei-

tungs- und gemeinsame Probenar-

beit in eine hochwertige Auffuh-
rung miinden lassen.

Vom Orchester 148t sich glelches
nicht behaupten. Dagegen spricht
namlich zum einen die ganz profane
Tatsache, dal zumindest in den hin-
teren Reihen viele Details nament-
lich der hoheren Streicher iber-
haupt nicht zu héren waren, son-

dern - zumindest stellenweise - nur

eine alles iiberlagernde Bafigrundie-
rung im Ohr ankam. Mag dieses Hor-
bild in den vorderen Reihen besser
gewesen sein, so diirfte das zweite
auch dort unvermindert deutlich zu
horen gewesen sein: Fiir das Orche-
ster, dem gleichwohl ebenfalls eine
absolut honorige Leistung zu atte-
stieren ist, waren so manche Tempi
einfach zu langsam. Dafiir lassen
sich die erwéhnten ersten 14 Takte
ebenso als Beispiel anfithren wie
das zweimalige, jeweils zehn Takte
lange, gewaltige crescendo im zwei-
ten Satz, das zwar toll aufgebaut
war, dem aber am Ende das notwen-
dige Quentchen Verbreiterung fehl-

te — einfach well das Tempo schon

- minimiert war. Die Singstimmen zo-

gen lber solche Liangen problemlos
weg, im Orchester gelang das nicht
ohne weiteres. Die Tempi waren oh-
nehin ein Punkt, der die vordergriin-
dig so erfolgreiche und ansprechen-
de, stimmungsvolle Auffithrung bei
genauerer Betrachtung nicht mehr-
so gut aussehen 148t. Denn die duler-
ste Reduktion der Bewegung in den
ersten beiden Sitzen, ihre Starr-
heit, lieB sich zwar in ihnen selbst
durch grandiose Dynamik und disso-

‘nante Spanhungen' ausgleichen,

doch die Beziehung zu schnelleren
Satzteilen und erst recht zu den
nichsten Satzen ging verloren. Man
vermifBte letztlich ein Beziehungsge-
flecht, das einen weichen Himmel
liber das Werk spannte.

So klang alles ein wenig gewollt
und gezwungen, und man suchte ver-
gebens den fiir Brahms so typischen
Ton des akzeptierten Fatums, das in
seiner Unabanderlichkeit den Men-
schen von Not und Sorgen befreit.
Diesen traf am ehesten noch der
Chor. Die beiden Solisten, Celia Jef-
freys (Sopran) und Riccardo Lom-
bardi (Bariton), lagen mit ihren oft
nachdriicklichen Interpretationen
eher auf der harten Linie des Kamp-
fes als auf der weichen Linie der Ak-
zeptanz. FRIEDER MOSSLER



