Was fiir ein Virtuose: Nabil Shehata ist ein Ausnahmesolist am Kontmbass Dzrzgent Chrzstoph Adt leitet das 6. Abokonzert der Reihe ,Klassik pur! Im Isartal“ mit
dem Philharmonischen Orchester Isartal. ,
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Die Eman21pat10n des Kontrabasses

Der geniale Solist Nabil Shehata interpretiert bei ,,Klassik pur” das anspruchsvolle
Koussevitzky-Konzert in fis-moll — atemberaubend
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Wolfratshausen — In atemberaubender
Virtuositdt wandern Finger tiber die schier
unendlich langen Saiten und erschliefen
in beriihrender Kantabilitit unbekannte
Regionen noch jenseits des Griffbretts:
Wer den Kontrabass bisher eher als behabi-
ges Ungetiim wahrgenommen hatte, das
seine Existenzberechtigung aus der Not-
wendigkeit ableitete, den tieferen Regio-
nender orchestralen Partitur Rechnung zu
tragen, der konnte am Samstagabend in
der Loisachhalle Wolfratshausen eines Bes-
seren belehrt werden. Triumphierend ent-
faltete sich ein facettenreicher Klangzau-
ber, den dieses Instrument preisgibt, so-
bald sich ein wahrer Melster seiner an-
nimmt.

Beim 6. Abokonzert ,,Solo fiir Kontra-
bass“ der Reihe ,Klassik pur! Im Isartal®
musizierte das Philharmonische Orches-
ter Isartal unter der Leitung von Christoph
Adt gemeinsam mit dem genialen Solisten
Nabil Shehata das anspruchsvolle Kontra-
basskonzert fis-moll von Serge Koussevitz-

' ky. Der ehemalige Solo-Kontrabassist der
Berliner Philharmoniker ist heute als So-
list regelméfig zu Gast bei namhaften Or-

chestern wie dem Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks und renom-
mierten internationalen Festivals wie den

‘Salzburger Osterfestspielen.

Mit hoher Motivation trat das Orchester
in den musikalischen Dialog mit seinem
Ausnahmesolisten, wobei die spatromanti-

' sche Tonsprache des zu Beginn des

20.Jahrhunderts entstandenen Werks mit

Nicht ganz gliicklich
war die Zusammenstellung
des Programms

betérender Sinnlichkeit ausmusiziert wur-
de. Fiir den tosenden Beifall bedankte sich
Shehata abschliefend mit einer Gigue von
Heinrich Biber, die er so hinreifiend spiel-
te, dass man Wunschen mochte, er werde
nie ein Ende finden.

Nicht ganz so. gliicklich gestaltete sich
die Programmzusammenstellung an die-
sem Abend, die mit Mozarts , Linzer* Sinfo-
nie KV 425 seinen Anfang nahm. Die grazi-
le klassizistische Leichtigkeit dieses Werks
darf nicht dariiber hinwegtauschen, dass
es sich hierbei um ein musikalisches
Schwergewicht hochster Vollendung han-

delt, dem man nicht unbedingt Schuberts
vierte Sinfonie, ein Jugendwerk, das deutli-

che Ziige der ringenden Auseinanderset-

zung mit dem sinfonischen Prinzip auf-
weist, folgen lassen sollte.

Gleichwohl war die Interpretation von
Mozarts im Eiltempo entstandenem Meis-
terwerk eine Freude: Mit pulsierendem Es-
prit zeichneten die Musiker ein Bild voll ju-
gendlicher Lebendigkeit. Die Qualitit der
Einstudierung wurde offensichtlich in fein
gearbeiteten dynamischen Konturen und
einer gut durchdachten Artikulation. Auch
erwiesen sich die zligig gewahlten Tempi
der Ecksétze als sehr iberzeugend. Zwar
mangelte es der Introduktion des Ein-

' gangssatzes an jener zwielichtig harmoni-

schen Tiefenwirkung, die so bezeichnend
istfir Mozarts grandios vielschichtige Mu-
siksprache, doch erreichte Adt mit Beginn
des Allegro im Orchester eine vibrierende
Lebendigkeit, mit der es ihm gelang, einen

grofen formalen Bogen ‘zu spannen. Im

langsamen Satz war der Streichersatz iiber
weite Strecken zu laut. Man hétte sich hier

‘ein stérkeres Ausléuchten der harmoni-

schen Abgriinde sowie der geradezu apoka-
lyptisch anmutenden Einsitze von Trom-
peten und Pauken gewiinscht.

Schuberts ,Tragische® schliefflich ge-
staltet sich in ihrer formalen Anlage nicht
unproblematisch und stellt fiir alle Inter-
preten eine Herausforderung dar. Wah-
rend sich Schubert im Entstehungsjahr die-
ser Sinfonie 1816 mit Liedern wie dem Erl-
konig bereits zur komponierenden Avant-
garde zdhlen durfte, blieb er im sinfoni-
schen Bereich noch tiefin die qualvolle Aus-
einandersetzung mit der Strahlkraft der
Wiener Klassik und der Groéfle Beethovens
verstrickt. Auch an diesem Abend konnte
sich die Struktur der einzelnen Sétze nicht.
recht erschliefien.

Adt prisentierte das jugendliche Werk
Schuberts breit dramatisch angelegt, for-
derte jedoch zugleich klangliche Transpa-
renz, sodass immer wieder aufregende
Farbnuancen entstehen konnten. Die typi-
sche Dur/Moll-tonale Ambivalenz Schu-.
bertscher Klangsprache konnte sich so in
einer Art Wetterleuchten Bahn brechen.
Insgesamthitte man sich jedoch eine stér-
kere Zuriicknahme der Nebenstimmen ge-
wiinscht. Herausragend dann der zart ly-
rischangelegte Beginn des langsamen Sat-
zes sowie die grandiose dramatische Stei-
gerung am Ende des Finalsatzes. Grofier
Applaus fiir alle Beteiligten.



